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Handwerk

Der besondere Klang von Holz

Bergahorn ist ein gefragtes Resonanzholz fiir den Instrumentenbau

Das Kuratorium Baum des Jahres (www.baum-des-jahres.de)
hat den Bergahorn (Acer pseudoplatanus L.) zum Baum des
Jahres 2009 ernannt Sem Holz wird meist im Innenbereich so-

wie fiir Kii

und V

verwendet. Doch

begehrt w1rd er noch von einer ganz anderen Kllentel namlich

Sein Holz bezieht Tonholzhindler
Pahler zum Teil iiber den Handel, aber
auch von einzelnen Waldbavern, die
Lvon dieser Verwertung wissen®. Mit
denen stehe er direkt in Kontakt und
verhandele ganz konkret iiber Stamm-
auswal und Menge, be-

den
aber auch

n. Vor allem
umente und Bl

umente,
flé

werden aus Berg-

ahorn gefertigt. Doch warum eignet sich gerade dieser Baum so
besonders, um unsere Ohren zu erfreuen?

Geigcnbaucrin Almut  Schubert
klemmt die Violine unters Kinn
und setzt den Bogen an. Eine
Kleine Melodie erfillt den Raum. Dic
Paul-Lorange-Geige tont warm und
voll. Was so schon Klingt, besteht zu ei-
nem GroRteil aus Bergahorn: Sowohl
der Boden und dic Seiten (genannt
Zargen*) des Korpus, als auch der Hals
und der Wirbelkasten (Bauteile siehe
Bilder) der meisten

schreibt er scine Vorgchensweise. Pah-
ler schwéirmt: ,Natiirlich macht es am
meisten Freude, die Stimme selbst im
Bergwald auszuwéhlen und zu wissen,
wo das Holz bis zu zwei Jahrhunderte
gestanden ist.* Erfiillt ein Stamm alle

mit. Ein guter Instr kennt
die Wuchseigenschaften der verschie-
denen Holzer und ist in der Lage, cin
gesigtes Stiick mit wenigen Griffen und

Blicken nach sciner Klangqualitit zu
beurteilen. Dieses Wissen ermoglicht
ihm, das jeweils am besten geeignete
Holzsticl ir die verschiedenan Insira:
mententeile auszuwahlen.

sind

werden aus Bergahorn gebaut, Fir die

Decke des Korpus wird i
Gebirgsfichte  verwendet. Dic  schr
dunklen Teile wic Griffbrett, Saitenhal-
ter und Wirbel bestehen zumeist aus
Ebenholz. Das, was den Bergahorn fiir
den Streichinstrumentenbau_ pradesti-
niert, beschreibt Almut Schubert so:
Der Bergahorn ist ein gutes R :

auf die der
Instrumentenbaver sind dic Tonholz-
hindler. Der Verkauf von Instrumen-
tenholz ist eine winzige Sparte des

hat die weitere
Verarbeitung, nimlich Zuschnitt und
Lagerung, immer noch einen immensen
Anteil daran, ob Andreas Pahler gutes
Tonholz verkaufen kann. Die Stimme
miissen im Spiegelschnitt gesigt bzw.
gespalten werden, damit die Jahrestinge
beim fertigen Instrument senkrecht zur
Grundfliche stehen. Dadurch wird das
Instrument stabil gegen den Zug der
Saiten und den Druck des Stegs. Die an-
schlieRende Lagerung erfolgt auschlie-
lich im Freien unter Dach, bis die
Gleichgewichtsfeuchte von etwa 16%
ereicht ist. ,Nach elwa einem Jahr wird
das Ho\z angehubc]( und anhand von

ganz r

in Kiassen ingetst,

existieren nur e(wa zehn
reien. Eine davon fiihrt A Geigenbau-
Andreas

holz: Kleinporig, relativ hart, dabei aber
bicgbar und elastisch. AuRcrdem spiclt
das Aussehen des Holzes eine nicht zu
unterschitzende Rolle.*

Bergahorn bietet hier cine gefragte
Besonderheit, ndmlich die relativ selten
vorkommende genetische Variante ei-
nes geriegelten Faseraufbaus. Diese Rie-
gelung verschafft dem fertigen Instru-
ment ein schon geflammtes Farbbild
und interessante Strukiuren. Aber was
bedeutet eigentlich ,Resonanzholz*?

,»Resonanzholz* - was ist das?

un
Pahler Die Standorte seiner Betriebe
befinden sich in Mittenwald bei Gar-
misch-Partenkirchen und in Wester-
holzhausen nordwestlich von  Miin-
chen. Die kleinen Stidtchen bicten eine
ideale Lage fiir scine Profession: Das
Material wiichst quasi um die Ecke —
namlich in Bayern, Tirol und Siidtirol -
und seine Abnehmer sitzen gleich vor
der Haustiir. Denn scitdem der Mitten-
walder Matthias Klotz um 1680 das
Handwerk des Geigenbaus in seine
Heimat brachte, hat sich der Ort iiber
die Jahrhunderte zu einer Enklave der
Geigenbauer entwickelt, inklusive einer

wob ei Aste,

verdnderungen, Klebiiste und Emwachr
sungen zu Auschuss fiihren®, erklirt
Pahler. Stolze 15 bis 20 % des fertig ge-
sigten Holzes muss er aufgrund unzu-

gen der kurzen Léngen bleibt meist nur
noch die Verwertung als Brennholz.

Klopftest am Holz

Fiinf Jahre oder noch linger liegt das
Holz, bis Geigenbauerin Almut Schu-
bert es verwenden kann. Sie macht sich
persinlich auf den Weg zu ihrem Ton-
holzhandler, denn zum  Aussuchen
muss sie das Holz in die Hand nehmen
kénnen. Sowohl das Anschauen des Fa-

Die KI s Holz-
stiicks werden von vc]schxcdcnen Fak-
der i der

Urn iiberhaupt gu(es Instrumenten-
u kénnen, muss ein

Hiirte, der Elastiz At and dows Faservor.
lauf. Daraus resultieren drei Kompo-
nenten, die zur Beurteilung eines
Klangs dienen: die Ansprache, die
Klanghthe und die Klangdauer. Verein-
facht an cinem Beispicl: Ein weiches,
sehr elastisches Holz wie Fichte hat ei-
ne kurze Ansprache, das heit, es lisst
sich schnell zum Klingen bringen. Da-
bei entwickelt cs cinen cher dunklen
Ton und Klingt nur kurz nach. Harteres,
etwas weniger elastisches Holz wie
Bergahom braucht linger, um einen
Ton erklingen zu lasscn, cntwickelt
cher cine hohere Klangfarbe und
schwingt langer nach. Das bedeutet, der
Wuchs des Baumes, aus dem ein Instru-
ment hergestellt_wird, bestimmt_dic
Klang- und des Inst-

Bae i s geeignelc Wuchs-
form haben. Dazu gehoren ein mog-
lichst langer und astfreier Stamm, rela-
tiv enge Jahresringe und natiirlich die
Dimension: , Instrumentenholz ist im-
mer Starkholz, also ab einem Brust-
hohendurchmesser von _mindestens
50 cm*, erkldrt Fachmann Pahler. Er er-
ldutert, unter welchen Bedingungen cin
Baum in eine klingende Zukunft wach-
sen kann: , Fiir die Erziehung von Ton-
holz bedarf es B&den mit gleichméRiger
Wasser- und geringer Nahrstofiversor-
gung, damit das Holz auch gleichmiRig
iber einen Zeitraum von mehreren
Jahrhunderten wachsen kann.* Der so
entstehende regelméRige und enge Ab-
stand der Jahresringe fordert eine
Strultur im Holz, und da-

ruments zu einem Teil

mit

i der Jah-
resringe und der Farbgebung, als auch
das Anhéren helfen ihr, die passenden
Stiicke zu finden: ,Der Klang von Holz
lisst sich durch Klopfen iiberprifen.
beschreibt Schubert und schligt zur
Verdeutlichung mit den Fingerk
cheln gegen verschiedenc Sticke. Tat-
sichlich erkennt man unterschiedliche
Tonhéhen und Klangfarben, die das in-
nere Bild eines klingenden Instruments
heraufbeschworen,

Inzwischen im dritten Jahr unterhlt
die selbststindige Geigenbauerin Schu-
bert ihre Werkstatt, mmen im Herzen
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Die Paul-Lorange-Violine. Hier erkennt man die Geigendecke mit den F-Léchern.
Unten der dunkle Saitenhalter, an dem die Saiten befestigt sind, in der Mitte der frei
stehende Steg, nur vom Saitendruck auf die Korpusdecke gepresst, und links unten
der Kinnhalter. Der Lack hat einen Craque\é Effekt, eventuell durch Hitzeeinfliisse

oder nicht

von Tiibingen (Bad
Dort reparicrt und baut sie Geigen,
Bratschen und Celli, in einem winzigen
Familienbetrieb, nur unterstiitzt von ih-
rem Bruder. ,Dic Wellenlinge muss
stimmen, wenn man in dicsem Geschaft
miteinander arbeitet*, sagt sie. Die Wel-
lenlinge stimmt prakiischerweise auch

Links im Bild cin cintefiger, rechts cin zwemelhger Gelgenboden
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mit ihrem Nachbarn: Gleich nebenan
logiert der Bogen- und Holzblasinstru-
mentenbauer Michele Facchino, mit
dem sie in engem Austausch ist. So be-
kommen ihre Kunden Beratung und
Service sowohl fiir das Instrument als
auch fiir den Bogen an einem Ort, zwei-
felsohne ein Vorteil. Schubert ist sich si-
cher: ,Fiir einen Musiker ist das Ver-
trauen zum Instrumentenbauer eine ab-
solut notwendige Basis. Deshalb ist dic
individuelle personliche Betreuung vor
Ort so wichtig fir eine gute Kundenbin-
dung.

Was ist nun wichtig fiir den guten
Klang einer Geige? Und welchen Anteil
tréigt der Geigenbauer dazu bei? Me-
chanisch gesehen funktioniert ein
Streichinstrument so: Dic Saite wird
durch-den Bogenstrich angeregt und
schwingt, der Steg {bertrigt die
Schwingungen auf die Korpusdecke,
der Bassbalken unter der Decke ver-
starkt die tiefen Frequenzen, und der im
Instrument zwischen Decke und Boden
eingeklemmte Stimmstock iibertrigt sie
auf den Korpusboden. Jedes Holz
wiichst anders, jedes Holz schwingt so-
mit anders, und das macht jedes Instru-
ment einzigartig im Klang. Am Geigen-
bauer liegt es, die spezifischen Eigenar-
ten des cinzelnen Holzstiicks beim Bau
2u beriicksichtigen. , Geigenbau ist ein
sehr feines Handwerk, die Erfahrung
entscheidet. Man kann auch aus gutem
Holz ein schlechtes Instrument bauen*,
weiR Almut Schubert um dic Schwicrig:
keiten ihres Berufs.

Der besondere Klang von Holz
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lingeren, stirker angewinkelten und
anders angeselzten Hals, sowie neuem
Saitenmaterial.

Der grundsiitzliche Ablauf beim Neu-
bau hat sich dagegen kaum verandert.
Der Korpus, der Bassbalken und der
Hals mit dem Wirbelkasten werden
nach wie vor vom Geigenbauer aus
massiven Holzblocken gefertigt. Dabei
gibt es fiir den Korpusboden zuwei Bau-
varianten: ein zweiteiliger Boden, der
aufgrund des Spiegelschnitts nahezu
symmetrisch ist, oder ein einteiliger Bo-
den, der optisch schoner wirkt, aber fiir
den Geigenbauer eine groRere Heraus-
forderung darstellt. Denn durch den un-

dann an jedes Instrument exakt in Gro-
Re und Wo]bung an. Als besonderes
,Markenzeichen® werden die so_ge-
nannte ,Schnecke® am Ende des Wir-
belkastens und die Form der F-Lécher
in der Korpusdecke benutzt: Sie ver-
schaffen jedem Geigenbauer einen klei-
nen gestalterischen Spielraum, an dem
seine Instrumente erkennbar sind.

Leim und Lack -
eine Wissenschaft fiir sich
Eine Wissenschatt fiir sich bieten der

Leim sowie der aufgetragene Lack:
Schubert verwendet Hautleim, der fer-

Ein Stiick vom Hals einer Geige inklusive Griffbrett, am Ende der Wirbelkasten und
die Schnecke. Saiten und Wirbel sind entfernt. Deutlich lasst sich an den Wirbells-
chern eine Reparatur erkennen.

symmetrischen Wuchs kann es auch
notwendig sein, die Dicke des Bodens
unsymmetrisch ~auszuarbeiten, ~damit
das  Holz trotzdem gleichmaRig
schwingt. Der Hals wird heutzutage mit
einer  Schwalbenschwanzverbindung
befestigt; friiher wurde er stumpf ange-
setzt und von innen vernagelt. Die klei-
neren Teile wie Stege, Stimmstocke,
Griffbretter, Wirbel und Saitenhalter
bekommt Almut Schubert dagegen
schon vorgefertigt geliefert und passt sie

tig angemischt gelicfert wird. ,Dieser
Leim zieht ins Holz ein und schafft so
cine enge Verbindung zwischen den
Bauteilen®, sagt sie. ,Nach dem Trock-
nen st er zugleich fest und elastisch, al-
lerdings wenig hitze- und

menschlichen Kérpers und die Feuch-
tigkeit der Hande beim Musizieren.
Nachdem ein Korpus verleimt ist,
muss er in mehreren Schichten lackiert
werden. Erst der Lack gibt dem Instru-
ment sein  besonderes _Aussehen,
schiitzt es vor duBeren Einfliissen und
bewahrt dadurch seine Klangeigen-
schaften. Die Inhalisstoffe bestehen
hauptsiichlich aus Spiritus, OI, Harz
und verschiedenen Farbpigmenten. Sei-
ne genaue Zusammensetzung bleibt ein
schwer gehiltetes Geheimnis, das der
Geigenbauerzunft vorbehalten ist und
dessen Existenz laut Schubert vom
Kunden gewilnscht und geliebt wird.
Ist der Korpus einmal gebaut, liegen
dessen Klangeigenschaften mefir oder
weniger fest. Aber die beweglichen Insi-
rumententeile wie Steg, Stimmstock
und Saiten bieten trotzdem noch genii-
gend Maglichkeiten, dic Spiclbarkeit
und die Ansprache zu verdndern. Der
Steg wird nicht verleimt, sondern frei
auf die Korpusdecke aufgesetzt. Ebenso
der zwischen Decke und Boden einge-
setzte Stimmstock, der aus einem Fich-
tenrundstab mit etwa 6 mm Durchmes-
ser besteht. Diese beiden Teile auszu-
tauschen oder neu zu platzieren, um ein
Instrument wieder spielbar zu machen,
gehort zu den hufigen Aufgaben von
Almut Schubert. Wie iberhaupt die Re-
paraturen den Lowenanteil ihrer Arbeit
als Geigenbauerin ausmachen. Erstaun-
lich, wie gut groRere Risse im Korpus
geschlossen oder sogar schwer beschi-
digte Instrumente wieder hergerichtet
werden kénnen - wenn auch mit erheb-
lichem Aufwand. ,Ich versuche, mog-
lichst viel vom Originalholz der Instru-
mente zu erhalten, und die Optik von

wahrend der Lackierung

Geigenbau - damals wie heute

andarbeit bestimmt ihren Alliag. Ma-
schinen? Fehlanzeige. ,Manuelle Ar-
beit erméglicht individuelles Eingehen
auf das Holz. Man spiirt beim Hobeln
die Fasern und ihre Wuchsrichtung®,
begriindet sie cinleuchtend. Thre Werk-
zeuge stellt sic zum groBen Teil selbst
her oder bearbeitet sie zumindest nach.
Benutzt werden Schnitzmesser, Wol-
bungshobel, Stecheisen und Ziehklin-
gen, jeweils in verschiedenen GroRen,
Léngen oder Krimmungen. Dabei soll
der Aufbau der cinzelnen Fasern mog-
lichst in ganzer Linge erhalten bleiben:
Schleifen zerkratzt die Fasern, Schnei-
dewerkzeuge trennen dagegen die Faser
ab und schaffen so cin exakes Holz-
bild*, erklart Schubert.

Di¢ Entwicklung der Kompositions-
technik in der klassischen Musik hat
den Instrumentenbau iiber die Jahrhun-
derte deutlich beeinflusst. Das heutige
Klangideal eines warmen, vollen, gro-
Ren Tons entwickelte sich erst im
19. Jahrhundert durch die so genannte
Romantik. Der Wunsch nach groReren
Orchestern, mehr Lautstirke und war-
meren Klangfarben zwang die Instru-
mentenbauer dazu, ihre Bauweise den
neuen Anforderungen anzupassen. So
entstand die Konstruktion der heutigen
Streichinstrumente - mit etwas veran-
derten MaBen der cinzelnen Bauteile,
anderen Wolbungen im Korpus, einem
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fine Cellodecke von innen. Der doppelte Riss wird mit dem danebennegenden
Holzstiick wieder geschlossen. Rechts erkennt man den an die Decke exakt ange-

passten massiven Bassbalken.

ziihlen. Selbst in diesem Handwerk hat
sich deshalb inzwischen Billigware aus
anderen Lindern etabliert, die den alt-
cingesessenen Geigenbauern  erhebli-
che Konkurrenz verschafft.

Niedrige Lohne und ilung in

Bergahorn-Bestinde
stark reduziert

Mit Konkurrenz hat auch Tonholz-
handler Pah]er zu tun: ,Durch die Off-

groRen  Fabriken ermo'glichen cine
schnelle Serienfertigung von Hand. Da
kostet eine komplette Geige plotzlich
nur noch 20 % des in Deutschland han-
delsiiblichen Preises fir cin auf her-
kémmliche Art gefertigtes Instrument
Verlockend ist so cin Preis besonders
fiir Eltern, wenn es um die Anschaffung

neuen Bauteilen den alten

eines Kit it - das

so Schubert, Dafiir mischt sic auch
schon mal ihrem Lack die Farbpigmen-
te selbst zu, um dem neuen Holz den
richtigen Farbton zu verpassen und die
Reparatur damit unsichtbar zu machen.

geht
nach cin paar Jahren bereits wieder zu
Klein ist.

Doch Almut Schubert weiR, warum
sie ihren Kunden von solch einfachen
Instrumenten® abréi: ,Das Holz wird oft
nicht lange genug getrocknet, was natiir-
lich die fordert.* Vielfach

bestindig. Diese Eigenschaften haben
den Vorteil, dass sich Instrumente
leicht wieder ffnen lassen, ohne dass
das Holz Schaden nimmt. Andcrelselts
16sen sich Verbindungen manchmal
auch ungewollt, durch die Wirme des

als K

Gut zwei Wochen dauert es, eine Gei-
ge in Handarbeit zu bauen — ohne La-
ckierung und Klangeinstellung. Kein
Wunder, dass Streichinstrumente nicht
gerade zu den giinstigen ihrer Gattung

wiirde auRerdem Kalkleim verwendet:

Dieser Leim ist schlecht [osbar: Beim
Offnen eines Instruments bricht cher
das Holz, als dass sich die Leimverbin-
dungen wieder trennen. So verteuert
sich jede Reparatur®, kritisiert sie. Ein
weiterer Nachteil: , Gerade Kinder ver-
lieren schnell die Lust am Musizieren,
wenn sic auf billigen Instrumenten
iiben, die schwer zu spielen sind und
schlecht klingen* appelliert die Geigen-
bauerin an musikbegeisterte Familicn.

nung_der n sich
Gortaetrion entwickelt, die zu deutlich
giinstigeren Konditionen produzieren
konnen, und einen direkteren Zugriff
auf den Rohstolf haben.“ Leider sei je-
doch das Wissen um den richtigen Um-
gang mit dem Ahorn oft nicht vorhan-
den, und so werde bestes Holz ,ver-
schnitten®. Umso drgerlicher, als beson-
ders beim Ahorn in Mitteleuropa mitt-
lerweile Versorgungsprobleme aufgetre-
ten sind: ,In den osteuropischen Lin-
dern gibt és noch geeignetes Holz, aber
auch dort wurden dic zuginglichen Be-
stiinde stark reduziert”, sorgt sich And-
reas Pahler. Seine Hoffnung, dic zu-
gleich eine Aulforderung beinhaltet:
Viclleicht wird irgendwann wicder
nach Alternativen gesucht?

Almut Schubert setzt die Geige ab
und legt sie vorsichtig in den Instru-
mentenkoffer. Geigenbau ist mit Sicher-
heit ein besonderes Handwerk, das eine
lebenslange Leidenschalt braucht: ,Die
Licbe zur Musik gehrt ganz stark dazu
Es macht mir unglaublichen Spa8, so
viele verschiedene Instrumente anzuhd-
ren, zu bearbeiten und zu spiclen! Man
sicht cs ihr an. Annette Rauhaus




